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Los Inocentes

Karem Arrieta en Galeria YPedicei

Contemplar nuevamente la pintura de Karem Arrieta es como volver
amirar unay otra vez aquellas viejas fotografias de una nifiez que pareciera haber
quedado tan lejos. Dar una nueva ojeada a esas imagenes de un pasado lejano que
algunas veces parece ser solamente ayer. Es cerrar los ojos y ver como nos
envuelve enun entorno donde la alegriay lanostalgia se confunden en una tinicay
extrafla sensacion. Son una serie de personajes infantiles identificados con la
inocencia propia de la edad y de la ingenua mirada, son ellos los que han llevado a
la artista a través de ese largo viaje imaginario por un mundo infantil pleno de
ternura y recuerdos que traspasa el vinculo existente entre ellos y su creadora para
incluiral espectador.

Karem Arrieta transporta esos pequenos personajes, sus objetos y
acompanantes a su mundo actual. Elaborados con una exquisita precision y
llenos de color, destacan la mirada y la pose. Miran y son observados.
Combinados con un trasfondo de elementos figurativos que parecen estar
vigilandolos, observandolos desde un espacio invisible, velando que la escena
no sea interrumpida, alterada, que permanezca asi como estd, que mantenga
todo ese ambiente de remembranza y melancolia, que no le quiten la inocencia
que esos personajes infantiles nos trasmiten.

Nuevamente nos complacemos ¢n presentar la obra reciente de
Karem Arrieta, ya lo habiamos hecho en el ano 2002. Un exquisito dibujo y una
técnica aun mas depurada nos acompanan en esta seleccion de obras que
seguramente seran de la complacencia de todos.

Tomas Kepets
Director
Abril del afio 2005




" LOS INOCENTES "

Patri1<—Gilles Pérsin

Frente a la obra de Karem Arrieta, ante tal evidencia, un hecho preciso se
impone a cada uno, neta y claramente: su pintura y sus trabajos sobre papel no se
inscriben en ningiin marco habitual estético, como tampoco en los movimientos
del gusto institucional, y ain menos en las amplias avenidas, tan frecuentadas, de
las pasajeras modas de nuestro tiempo. A partir de lo cual conviene precisar, que
su pintura como sus dibujos, solitariamente, evolucionan con felicidad desde los
refinamientos de la apariencia hasta las vias mas indefinibles, mas oscuras de la
ilusion. jAsi, la artista hace que numerosos espectadores poco atentos,
apremiados, se confundan. -Como ocurre a menudo- Aquellos incluso que
declaran con complacencia, no ver alli mas que una obra surrealista, o kitsch, o
mas aun estatica, y por qué no morbida v mucho mas... Confundiendo todo del
relatoy del concepto!

Los que, mas delicados, toman su tiempo, los que, mejor que otros, gustan
observar realmente, descubren rdpidamente todo un universo fantasmagorico,
absurdo, fuera de lo comun e indudablemente uinico. Es eso exactamente lo que
hay que ver; cada uno por su puesto observa la obra, sin nunca olvidar lo que
quicre decir figuracion.

Hoy sabemos perfectamente bien, que fue necesario el nacimiento de la
abstraccion para conocer el verdadero sentido de la palabra “Figuracion” la
cual siempre determinara lo visible asi como las formas. Por intermedio de sus
estudios y publicaciones, numerosos etimologistas o exegetas se entregaron con
entusiasmo a este tema. Esta claro que no debemos absolutamente descuidarlo. A
traveés de los sistemas de conocimiento y la diversidad de culturas, Karem Arricta
traza, al parecer con una firme determinacion, su camino creativo.

Nacida en Venezuela, rapidamente se impregno de lo que sus raices le
aportaron, le dicron a ver 6 a sonar. Su imaginarioes totalmente excepcional, y
la manera como lo usa, nos sorprende y nos asombra, a veces incluso nos
preocupa, 0 por lo menos nos perturba. Pero, sobretodo hay que alegrarse de
esta sucesion de versiones evolutivas. Las alternativas infinitas que nos da de
viejas imagenes, caducas, anticuadas, sudamericanas o no, recuperadas,
creamoslo, en los baules de esos fabulosos graneros donde los herederos de las
abuelas atentas y tiernas las acumularon. Es a través de esos recuerdos, en
albumes y publicaciones para las ninas de buenas familias, al estilo casi
universal de ese entonces, que Karem Arrieta parece inspirarse
permanentemente. Esto se deriva naturalmente de la ilusion que se nos da, a
partir de su pintura.



En realidad la pintora, voluntariamente, nos induce al error y nos
conduce sobre falsas pistas. Nos da a ver todas esas imagenes desde el punto de
vista de lo probable y lo posible. Nos conduce asi directamente en la via de las
apariciones, a través de planos, formas y conceptos mucho mas complejos.

La apropiacion del tema por Karem Arrieta, o mas bien de los temas que
ella nos destina, son de una cosmogonia diferente, salidos de unos sistemas de
conocimientos inusuales. Fuera de los convenios, por lo tanto, fuera de las
sendas andadas (ya lo dijimos), nos convence por la ambigiiedad de una
escritura que no deja nunca de ser determinantemente contemporaneca. De
hecho, si se quiere estar bien atento al relato, la desmultiplicacion de los planos
en la composicion pasa por varios sistemas de encerramiento del espacio. Hasta
cierto punto, son claustros con ornamentaciones diferentes, que soportan
emblematicas imagenes, generalmente de animales, repetitivas, tratadas en
siluetas, cuya presencia discreta, pero finalmente atractiva, parece
irresistiblemente dramatizar el relato probablemente bienaventurado.

De un cuadro al otro, se¢ encuentran estas mallas, cuadriculas con
conformaciones y ritmos a menudo similares, y cuya estructura se debe ignorar:
jcarton recortado, madera, metal pintado, poco importal Es, una vez mas, una
parte de los suenos de la artista, quien se propone conservarlos solo para clla.
Como quicra que seca, las distintas profundidades del decorado suplantan
antiguos paisajes exuberantes con aire quizds marcados de demasiado exotismo,
y de muchas referencias.

La imagen, transmutada en icono, de esos ninos fijado en el celuloide, y
cuyas miradas no llegan a taladrar sus ojos de vidrio pintado, casi siempre nos
muestran ninos-munecos, sujetos muy jovenes de grabados antiguos, modas
descoloridas por el tiempo y regeneradas por Karem Arrieta que, feroz, decide
denunciar con la mayor firmeza, lo ridiculo de una época afortunadamente
pasada.

Mas verdadero que real, esta iconografia << passeiste >>, no cierra la
herida, sino participa a su supervivencia. jKarem Arrieta no olvidal Pero la
pequena nina que fue, si tuvo en ese entonces, la posibilidad de consultar esas
antiguas revistas, ciertamente sono. Ante esas referencias que hicieron
extasiarse las muchedumbres a finales de siglo XIX® principios del XX°, se puede
también ver en su obra una especie de patada en el trasero gigantesca hecha por
el artista, a traves de una pintura de apariencia ortodoxa, al clasicismo estético
de la pintura académica, contemporanea con la ¢poca de las ilustraciones
infantiles que ella utiliza desde hace anos.




Una apariencia de mas en esta obra, donde las carnaciones de porcelana,
técnicamente, sutilmente utilizados, aiejan al <<amateur>> de todo realismo,
en beneficio de una poesia rugosa, aspera, exirema, sin estar nunca privada de
sensibilidad. il.as frampas tendidas por Karem Arrieta son numerosas, esta en
nosctros de no caer en ellas! La cosa no es facil, ya que el encanto marcha, a
vesar de todas las gradaciones, generalmente positivas, aqui formuladas. jPero
entonces, cual es el estado de animo en el cual se encuentra la pintora, sola en su
taller, ante su fela en curso? jNadie lo sabe, pero ias suposiciones scn
aumerosas!

ia soledad creativa se acompana a menudo del maraviiloso, volupiuosc
concepto de secreto. £! secretc v sus turpitudes... Por supuesto que esc ne
puede, de ninguna manera, darnos a4 ver una pintura feliz, plena, y sin embargo
:an desbordante de vitalidad. No =s tampoco el iado opuestc: una obra
desvirtuada, desviada. Aqui, no hay miserabiiismo, ni todas esas etiqueias en
<<istmo>> que ayudan anto a ios que deciden definir fodo acto creativo. 5e
nabla de una obra que, en un ienguaje aue parece simple, 1egible, es una
pintura reactiva, contestataria.

. En gué margen esta entonces Karem Arrieta? Evidentemente, ella vive
intensamente, en lo mas profundo de ella misma, ios nechos terribies y sublimes
de una agitacion nacida de la herencia de ia vena imaginaria de sus ilustres
ancestros, raices incluso de una pasada cultura nacional densa. Constante, sin
duda conscientemente, pinta con una singular cchercncia perscnajes
aimidonados, alisados, demasiado impecables para motivar, hoy, la menor
credibilidad. He aqui protagonistas tragicos, travestidos permanentemente.
£sos adultos disfrazados en ninos felices, intentan, lo mejor posible, ocultar asi
sus alinas marcadas de heridas profundas, de esos rasiros inquietantes que son
terribles estigmas suscitados por la negatividad de la naturaieza humana
perpetualmente provocadora.

La inquietud de Karen Arrieta se lee en cada instante del cuadro, sin
excluir nuevas aspiraciones. Asi se definen, con el paso del tiempo, nuevos ¢jes
nrincipaies para la artista. Hechos imperativos que eila intenta explicarnos por
medio de una pintura séiida. Ya cruzo6 las inevitables etapas intermedias de un
camino arido que Karem Arrieta recorre con pasion desde hace mas veinte anos,
cuando era atn estudiante, en Maracaibo. Y hasta sus Gltimas composiciones,
que nos presentan aqui, no ha cesado de enriquecer un vocabulario, tejer un
pensamiento gue se pasa ¢n un contexto histdrico y socia, donde el partido
narrativo tomado destaca el equivoco de ia relacion entre la realidad y la
representacion.

Paris, Francia
Jjulio del ano 2004



La Artista ¢s su Taller
Paris, Francia




“Los Tres Reyes”,
162/114 cm.
Mixta sobre Lienzo.
Ano 2004

“Matrimonio”,
130/89 cm.

Mixta sobre Lienzo.
Ano 2004




“Perro Negro”,
10/81 cm.

Mixta sobre Lienzo.
Ano 2004
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“Carrusel”,

141/100 cm.

Mixta sobre papel encolado a Lienzo.
Ano 2004




“Arlequines”,

129/109 cm.

Mixta sobre papel encolado a Lienzo.
Ano 2004

“De La Serie Hermanitos”,
180/180 cm.

Mixta sobre Lienzo.

Ano 2004




“Hermanitos Contemplacion”, 130/200 cm. Mixta sobre papel encolado a Madera

“Ning en Caballito”, 114/162 cm Mixta sobre Lienzo Ano 2004




" ZULIANIDAD PERSISTENTE "

Beatriz Sogbe

Julian Cracq en su obra “En lisant en écrivant’ analiza que hay creadores
que fueron malinterpretados en su momento, considerados anacronicos y que,
a lo largo del tiempo, fueron vistos como “portadores de una vision nueva”.
Cracq ejemplariza esto haciendo referencia a Stendhal (1783-1842) al cual “en
el siglo XIX, se le calificaba de hombre del siglo XVIII y perdido en el siglo
XIX.Finalmente, en el siglo XX, fue entendido™.

A partir del sigio XX se cred una obsesion: la de formar parte de las
vanguardias. Con la aparicion incesante de nuevas tecnologias y medios,
algunos artistas han caido en la trampa de que la novedad consiste, en el usoy
mancjo de esas nuevas tecnologias y no, en el manejo de un discurso inédito.
No se analiza de que manera se inserta el artista, en ese nuevo soporte. Eso
hace, que los artistas que forman parte del -primer mundo con mas recursos
y patrocinantes-, puedan ofrecer productos mas acabados tecnologicamente
y que los artistas del tercer mundo ofrezcan verdaderas caricaturas de esos
géneros. Por ello cuando se carecen de estos recursos es a veces menester,
utilizar los medios tradicionales, con nuevos ingenios. Porque lo importante
noesel soporte, sino el aporte.

En el mundo de la plastica podriamos recordar a Claude Monet.
Cuando decide refugiarse en su jardin de Giverny, la mayoria pensaba que lo
que desarrollaba era demodé y anacronico. Igual ocurrid con Morandi.
Después que expusiera su “pittura metafisica”, nadie pensd que con unas
teorias de objetos utilitarios, pudiera lograr un manifiesto. Y sabemos hasta
donde llegaron.

En Venezuela hay varios casos paradigmaticos. Me detendr¢ en el mas
evidente: Pedro Centeno Vallenilla. Micntras el taller libre de arte, los
disidentes y Villanueva realizaban la integracion de las artes en la UCV,
paralelamente, Centeno realizaba su trabajo. Se consideraba una pintura
demasiado amanerada y académica.




Tuvo que llegar la posmodernidad para que se entendiera que el arte
nunca se detiene. Que ia aparicion del abstraccionismo, en el siglo XX,
significa abrir nuevos caminos, mas no la muerte de los antiguos géneros. Por
i0 contrario, se traduce en nuevos retos para sus seguidores. Es como pensar
que la fotografia significod ia muerte de ia figuracion. El asunto no es la
manera de decir ias cosas sino la calidad, el aporte y el avance de las mismas,
sinimportar el soporte o el medio con que se realice.

Para un curopeo puede resultar confuso analizar ia obra de un
latinoamericano. Pero cualquier venezolano reconoce de inmediato lo que
oroviene del Zulia: su lago, su virgen, su gentilicio. iJna zona de altas
femperaturas v humedad. Un tugar donde el excesc de luz enceguece las
oupilas. No es de extranar que sus casas populares se pinten de colores muy
priilantes y contrastantes. Entre tanta luz no se ve nada. Yor eso sus arfistas -
en su mayoria-, pintan de colores muy fuertes. En esa latitud no es vosible
matices de tonos frios. Alla todo es estridencia. £s una caracteristica ~casi
silempre presente-, en un artista zuliano. La otra, esla gran cantidad y calidad
de 1os mismos. Es tan abundante como el petroleo que brota por tedo el
ambito. Un lugar de muchas busquedas, aportes vy angustias. £l eurcpeo no
conoce de estos avatares, porque alla todo estd hecho. Aqui todo esta por
hacerse.

Karem Arrteta (Maracaibo, 1964) pertenece a una generacion
veciente de esos artistas. Posee las referencias propias de un marabino:
colores fuertes y pasion por el dibujo. Se le identifica con los pintores
venezolanos Ender Cepeda -tambicn zuliano-, v con ¢l maestro Luis
Dominguez Salazar. Ambos figurativos y diestros dibujantes. Arrieta parte de
fotografias antiguas de ninos y personajes. Aquellas en que las personas
vosaban, de manera rigida, para noveles fotografos, de fines de siglo XIX ¢
inicios de siglo XX. Arrieta, ias trabaja y las desdobla. Su lucha es con el
espacioy lailusion. Es esencialmente una dibujante prestada a la pintura. Sus
versonajes traspasan el tiempo, con mallas fantasticas y elementos oniricos,
gue filtran la barrera de dimensiones y planos.




Es una pintura feroz, sin concesiones. Cumple con el ritual de
perturbar al observador. La primera sensacion es de estupor ;Son cursis estos
personajes? ;Qué tienen estas figuras del pasado que nos atrapan con sus
miradas de rabia y fastidio? Una segunda mirada, comienza a recorrer €sos
ninos rigidos json en verdad infantes o son fantasmas? ;Quiénes son estos
seres que vienen a molestar nuestra tranquilidad? ;O somos nosotros
quienes los estamos importunando?. Finalmente, el drama se mueve detras
de las tramas, donde aparecen los angeles y seres, y se transporta la memoria
que no tiene fronteras, ni limites. Las celosias tamizan la luz y los vivos
colores. Se pierden las miradas en el infinito del tiempo. Llegados a este punto
entendemos que estamos ante una obra que llegd a un camino diferente,

Las piezas de Karem Arricta estan en evolucion constante. Actualmente
reside en Paris, pero su pensamiento sigue en Maracaibo. Es una obra en
proceso ~dependera de ella su desarrollo-, pero ya encontrd un sendero que
sin apartarse de sus referencias locales ~climaticas, sociales y plasticas-, va
fundiéndose con las vivencias y el peso de la vieja Europa.

Caracas, Venczuela
Septiembre del ano 2004




KAREM ARRIETA

Nace en Maracaibo, Venezuela, en 1964.
En la actualidad reside en Paris, Francia

ACTIVIDADES ACADEMICAS Y ARTISTICAS

Estudios Realizados:

Obticne en 1981 eltitulo de Bachiller en Humanidades.

Desde el ano 1982 hasta el ano 1984, estudia hasta tercer semestre de
Comunicacion Social enla Universidad del Zulia; Maracaibo, Venezuela.

Culmina en 1985 sus estudios de Artes Plasticas en la Academia de Bellas Artes en
Maracaibo, Venezuela.

Obtiene en 1990 la Licenciatura en Artes Plasticas en la Universidad Cecilio

Acosta de Maracaibo, Venezuela.

Obtiene en 1997 una Maestria cn Artes Plasticas en la Universidad Paris VIII; Paris,
Francia.

Cursos, talleres v pasantias en:

1990 Curso-Taller de Litografia en el Instituto Superior de Arte “Armando
Reverdn”; Caracas, Venezuela

1993 Seminario de Produccion y Organizacion en Museos en ¢l Museo de Beilas
Artes, Caracas, Venezuela.

Experiencia Académica:

Profesora de Dibujo y Pintura en el Instituto de Artes Plasticas “Neptali Romero”;
Maracaibo, Venezuela. Del ano 1986 hasta el ano 1989.

Profesora de Artes Plasticas en la Universidad Experimental Libertador; Maracay,
Venezuela. Del ano 1990 hasta el ano 1993.

Representada en:

Museo de Arte Contemporanco Mario Abreu, Maracay, Venezuela
C.E.P.E.T. Lagoteen Maracaibo, Venezuela

Museo de Arte Contempordneo de Mérida, Mérida, Venezuela.

Banco Mercantil, Caracas, Venezuela

Museo de Arte Contemporaneo del Zulia MACZUL, Maracaibo, Venezuela
Galeria Medicci, Caracas, Venezuela




EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2005 Museo de Arte Contemporaneo del Zulia Maracaibo, Venezuela
2005 Galeria Medicci Caracas, Venezuela

2003 Espace Art Venezuela, Paris, Francia

2002 Galeria Medicci Coral Gables, Florida, USA.

2002 Galeria Medicci Caracas, Venezuela.

1999 La Maison des Arts de la ville de Conches, France.

1999 Galeria Mezzo Paris Francia.

1998 Espace Venezuela Parts, Francia.

1996 Maison des Arts de la ville d'Evreux Francia.

1996 700 Tienda de Arte Maracaibo, Venezuela.

1995 Galeria de Neuilly Paris, Francia.

1995 Association Eclastd'Art, Lycée Condorcet Montreuil,

1990 Galeria Espace Futur Simple Maracaibo, Venezuela.

1988 Galeria Julio Arraga Maracaibo, Venezuela.

1986 Galeria Mayz Leon Caracas, Venezuela.

1984 Centro de Bellas Artes Lia Bermudez Maracaibo, Venezuela.

EXPOSICIONES COLECTIVAS:

Desde el anio 1981, Karem Arrieta se ha presentado en numerosas exposiciones y
salones colectivos, tanto en Venezuela como en Europa y los Estados Unidos.

PREMIOQOS vy distinciones:

1999 Prix “Universdes Arts”, Salon Grands et Jeunes d'Aujourd'hui
Paris, Francia.

1998 Prix de la Biennal de Conches, Eure, Francia.

1996 Prix “Arman de la Creation”, Catégorie “Jeunne Expression”.
Salon International d'Art Contemporain, Niza, Francia.

1988 Bolsa de Trabajo. Saldon nacional de Artes Plasticas. Seccidon de Dibujo
Museo de Artes Visuales “Alejandro Otero” Caracas Venezuela.

1987 Segundo Premio de Dibujo. XII Salon Nacional Aragua, Museo de Arte
Contemporaneo Mario Abreu Maracay, Venezuela.

1985 Primer Premio de Dibujo. Salon del Occidente, Museo de Arte
Moderno de Mérida Mcérida, Venezuela.
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“Caballito”, 130/104 cm. Mixta sobre Papel encolado a Lienzo. Afio 2004




